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Resumo: Partindo de uma revisdo bibliografica, interessa-nos nesse trabalho propor uma
pequena reflexdo sobre as implicagdes das marcas identitarias locais nas cartografias artisticas
contemporaneas, cada vez mais globalizadas. As identidades periféricas estdo muito lucrativas
para o mercado artistico global. Entretanto, no afd de se representar as diferencas, corre-se o
risco de cristalizar novos esteredtipos, de se reforcar ou reconstruir hierarquias estéticas. A
geopolitica do sistema da arte estd em questdo desde que o tema identidade se tornou
frequente entre os seus profissionais. Ou seja, desde os anos 1970, quando um clima de
deslocamentos das referéncias intelectuais, politicas e estéticas, instaurou-se no mundo com
uma incrivel densidade. Essas manifestages propiciaram novas posturas e abordagens das
diferengas. A critica a visdo reducionista e uniformizadora das cria¢des locais tem sido
bastante elaborada nas ultimas décadas. Reflexdes apontam que termos utilizados para
designar essas producdes simbdlicas locais, tais como arte latino-americana, arte africana, arte
asiatica, entre outros, sdo insuficientes para traduzir a diversidade existente nos respectivos
territorios. E comum a retérica de que ndo ha fronteiras entre centro e periferia, e que
prevalece o critério artistico no meio operacional, mas na pratica, o sistema refor¢a a
representacdo de esteredtipos da periferia.
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Introducao

No século XX, apos a 2*. Guerra Mundial e independéncia de colonias, o mundo comegou a
rearticular suas fronteiras. Territérios se desenvolviam e se instituiam sob influéncia de novas
ideologias. Novos atores sociais e novos estado surgiam. A conformagio desses novos
estados-nacdo se deparou com as reivindicagdes de minorias, grupos historicamente
desprestigiados nesses locais, mas que desejavam integrar-se positivamente nessa ordem
social que se construia. Os grupos exigiam, entre outras coisas, a alteragdo dos modos de
organizacdo daquelas sociedades, para que passassem a ocupar também espacgos

privilegiados.(HALL, 2005). Esses conflitos culminaram com um processo de profundas
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transformagdes na humanidade. Destacamos aqui o aparecimento, nos anos 1960/70, de
movimentos sociais baseados em questdes identitarias. Ativistas feministas, ambientalistas,
indigenas, negros, homossexuais, entre outros, promoveram uma grande reviravolta em todas
as dimensdes da vida social.

Todas as instidncias passaram a ser provocadas na dire¢do de mudangas, afetando as
subjetividades, reinventando novos sujeitos. Considerando que o universo da cultura é um
territério em que se refletem disputas e conflitos da diversidade de modos de vida (CUCHE,
2001), diante desse contexto, ele emergia como poderoso espago de posicionamento politico.
A reconfiguracdo dos paradigmas do mundo contemporaneo também tocaram o mundo da
Arte. O questionamento as instituigdes — inclusive a da arte, estava na ordem do dia. Esse
periodo gestou o que conhecemos como arte contemporanea.

Manifestagdes artisticas criadas nesse clima de contestacdo deixaram como legado
principal a ruptura dos modelos de representagiio e alteragdes do proprio conceito de Arte. A
abertura de dialogos interdisciplinares, o afrouxamento de categorias disciplinares e a
ebulicdo de opinides politicas ampliaram as possibilidades das formas artisticas, seja na forma
ou no contetdo. Pintura e escultura deixaram de ser as principais categorias. Criticos e
historiadores comegaram a basear seu trabalho em recortes de matérias jornalisticas das
mostras de arte que eclodiam a todo instante (ARCHER, 2008).Desde entdo, tentamos um
reajuste a ideia de sociedade de multiplas declara¢des identitarias e afiliagbes politicas,
sociais, religiosas e étnicas.

Mas, com o passar do tempo, o valor econdmico e todo o arcabouco filoséfico do
capitalismo conseguiram ocupar lugar de grande importidncia na relagdo da Arte com o
publico. A recente institucionalizacdo da Arte demonstra que a ldgica do capitalismo penetrou
eficazmente nesse ramo que, mesmo ao tratar de questdes politicas identitarias, garante-se em
posicdo privilegiada. Até¢ mesmo o mercado internacional de Arte tem se reconfigurado para
abarcar referéncias identitarias e localizadas.

As identidades periféricas estdo cada vez mais lucrativas para o mercado artistico
global. Entretanto, no afd de se representar as diferencas, corre-se o risco de cristalizar novos
esteredtipos, de se reforgar ou reconstruir hierarquias estéticas. Interessa-nos nesse trabalho
propor uma pequena reflexdo sobre as implicagdes dessas marcas identitarias locais nas

cartografias artisticas contemporaneas, cada vez mais globalizadas.
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O sistema de Arte Contemporanea

Os artistas tem sido os primeiros a registrar as mudangas sociais e politicas, pois
relacionam sua obra a sociedade. A maioria dos seus trabalhos, transparece e permeia a
preocupagio da relagdo com publico, afirmando a comunicagdo como elemento indispensavel
a producdo cultural e identitaria. Milton Santos (2004), geodgrafo, nos explica que a
possibilidade da interpretacdo multidisciplinar do mundo contemporaneo exige que cada
evolucdo técnica traga um novo periodo historico. O sistema técnico que representa nossa
época € o da informacdo, que permite a comunicacdo entre as varias técnicas existentes e a
aceleragdo do processo historico através do uso diferenciado do tempo em fungdo da
simultaneidade de agdes e convergéncia dos momentos. A producdo artistica contemporanea,
portanto, enquadra-se perfeitamente nessa dtica. Ainda que o século XX tenha tido muitas
expressdes em arte contrarias a forma como o desenvolvimento industrial e tecnolégico
interferia nos modelos de sociedade, o valor econdmico e todo o arcabouco filoséfico do
capitalismo conseguiram ocupar lugar de grande importincia na relagio da Arte
Contemporanea com o publico.

A atuagdo recente de muitos artistas demonstrou ter como principal objetivo a
integracdo ao circuito oficial das artes criticado nos anos 60 e 70. Integrar-se ao contexto
artistico hoje significa fortalecer uma imagem de produto lucrativo no mercado, bem longe do
espirito contestador do passado (TEJO, 2005). A ambiéncia de contestagdo ao sistema da arte
e ruptura com o modelo capitalista foi substituida nas ultimas geracdes por uma busca
incessante pela institucionaliza¢do da arte. As institui¢des culturais, por sua vez, também
passam por mudangas, para adequar seu formato em fungéo do fendmeno da globalizacdo que
atinge a sociedade de consumo e redefine papéis de consumidor e produtor de cultura.

E interessante notar que o globalitarismo, sistema no qual nds, brasileiros(as), estamos
inseridos na posi¢do inferior de base de sustentacdo, tem como algumas de suas
caracteristicas o condicionamento para a uniformidade dos gostos e comportamentos em
funcdo do consumo de produtos em paralelo ao estimulo das afirmacées identitarias locais
(SANTOS, 2004). Tal dindmica tem alterado inclusive articulacdes consolidadas
internacionalmente como o sistema das artes, um

“conjunto de individuos e instituigdes que produzem, difundem e
consomem objetos ¢ eventos por eles mesmos definidos como
artisticos ¢ determinam os critérios da Arte para a toda uma sociedade
em determinada época” (BULHOES, 2008, p.128).

A circulagdo das obras de arte na sociedade depende de uma triade formada pela



producdo, distribuicdo e consumo. Os produtores sdo os fornecedores da matéria-prima,
industriais, educadores, intelectuais e artistas, entre outros, que podem também ser chamados
de consumidores. A mesma denominacdo pode servir ainda aqueles responsaveis pela
distribuicio (comerciantes, negociantes, marchands...). E o sujeito intermediario entre o
produtor e o consumidor da arte quem estimula a procura pelo produto, escolhe os publicos
propicios, dirige o escoamento da “mercadoria”.

O circuito de arte que temos hoje tem se desenhado desde fins do século XIX, quando
a Academia de Belas Artes de Paris perdeu sua hegemonia na formagfo de opinido do publico
fruidor e comprador. No seu lugar se criou um mercado independente, fundamentado na
relacdo do marchand-critico. Mas ndo podemos esquecer que criticos de arte teorizam a arte
seguindo suas crengas e pertencimentos ideologicos. (CAUQUELIN, 2005). O sistema das
artes institucionaliza o profissional da Arte, dando-lhe uma espécie de atestagdo social da
condicio de artista. Esse estatuto € constituido de valores atribuidos aos elementos do meio

social (incluindo-se classe e raga) e ao seu percurso de formagao.

Arte

A Arte se vincula com a formagdo das identidades, pois € a area do conhecimento
voltada para a sensibilidade. Constitui-se das subjetividades do individuo, que podem ser
manipuladas em fun¢do de concepgdes politicas e econdmicas. A colonizagdo materializou
essa ultima proposicdo, instituindo do um processo historico baseado na subalternizacdo de

sujeitos para manuten¢do da dependéncia em todos os niveis.

E preciso lembrar, porém, que tal projeto colonial estava inscrito em um novo padréo
de poder. Focado na raga para a divisdo social do trabalho, esse modelo de pensamento
passou a ser a base da organizagdo dessas sociedades (QUIJANO, 2007). Os individuos nio-
brancos ou ndo-europeus deveriam se submeter a uma ordem mundial que lhes atribuiu um
papel inferior e subalterno. Muitos sujeitos foram escravizados, excluidos de sua condicdo
humana. A escraviddo entdo era justificada através de uma fina teia de instrumentos que
condicionavam as mentalidades a acreditar na superioridade de um grupo humano sobre o
outro por causa da cor da pele. O papel da arte nesse cenario era legitimar representacdes
simbolicas dessas ideias, através de institui¢cdes criadas com autoridade social para este fim. O
uso de imagens que associavam alguns povos ao grotesco, ao retardo, ao monstruoso, enfim, a
aspectos negativos, foram utilizados para manter as desigualdades entre os grupos humanos.

As institui¢des que se ocupavam e se ocupam de conferir o status de “Arte”, a esta ou
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aquela manifesta¢do, ainda reproduzem o mesmo padrdo de poder. A producdo estética €
tratada como se houvesse uma evolugdo artistica. Nesse raciocinio, o apogeu do
desenvolvimento seria a arte ocidental branca, eurorreferenciada. Dai, compreendemos
porque os grupos que dominam o circuito das Artes consideram “primitivas”, ingénuas ou
quase infantis a cultura material de populagdes como as negras e indigenas (base de
sustentagdo econdmica dos empreendimentos coloniais).

No entanto, mesmo com a desmistificagdo de conceitos racioldgicos, usados no
passado para justificar o dominio de um povo sobre outro, até hoje percebemos que esse
imagindrio se repete. A ordem hierdrquica fundamentada no critério racial estende-se em
todos os niveis de sociedades que sofreram colonizagdo. As orientagdes estéticas também sio
o palco onde se desvelam os conflitos sociais. Hierarquias no campo simbolico ajudaram a

incutir auto - imagens negativas em populacdes, fragilizando-as.
A arte e o Outro

A geopolitica do sistema da arte estd em questdo desde que o tema identidade se
tornou bastante frequente entre os seus profissionais. Ou seja, desde os anos 1970, quando um
clima de deslocamentos das referéncias intelectuais, politicas e estéticas, instaurou-se no
mundo com uma incrivel densidade. Essas manifestagdes propiciaram novas posturas e
abordagens das diferencas. As questdes de género e raga, por exemplo, foram algumas delas.

Alavancado prioritariamente por tedricas negras e chicanas, ha mais de sessenta anos,
as ativistas feministas posicionaram-se criticamente quanto a auséncia de mulheres no
circuito da arte. As questdes etnicorraciais também se colocaram politicamente e desde entdo,
o circuito da arte tem se transformado. Os artistas da periferia comegaram a ganhar mais
espaco e visibilidade. Motivada por essas mudancas do mercado, a experiéncia sensivel
diaspdrica negra também aprendeu a se beneficiar nessa nova conjuntura.

As subjetividades imprimem e expressam os elementos constituintes do discurso de
identidade e de pertenca do sujeito, revelando as disputas em torno do poder. Portanto, arte
relaciona-se fundamentalmente com os processos identitarios. Mas a identidade depende de
um “outro”. Ela é também um processo de escolhas politicas e, por isso, é preciso saber o
lugar de fala do emissor (HALL, 2005).

No caso do sistema internacional da Arte, € emblematica essa relacdo de poder através
da relagcdo centro-periferia. Nele, a identidade torna-se um atributo do “centro”, isto é, de
quem tem mais poder nas relagdes. Enquanto isso, a alteridade, relaciona-se a periferia. O

r

“centro” € representado na Arte como o a identidade ocidental, isto €, a subjetividade branca,



heterossexual, cristd e capitalista que conduziu os processos de colonizagdo e de dominacdo
econdmica atuais (ESCOBAR, 2008).

Nessa hierarquia estética, a arte da periferia antes era relegada a exposi¢des e mostras
de cunho etnografico e histdrico. Rotulos como arte primitiva ou naif foram alguns dos
termos mais comuns para apresentar a expressdo artistica do outro de modo subalternizado.
Certas exibi¢des de grande importancia apresentavam os colecionadores das obras de arte, ao
invés de falar sobre seus verdadeiros autores. Mas ainda hoje, as subjetividades de sujeitos
periféricos em relacdo ao poder econdmico no meio artistico tém servido para ratificar a ideia
de exotismo, de distdncia evolutiva. Muitos eventos artisticos sdo organizados, porém na
pratica, mantém a estrutura de controle nas maos de poucos e quase sempre externos as
realidades locais das periferias. E como se a alteridade fosse incapaz de criar na
contemporaneidade. Mesmo entre os negros, as referéncias positivas sdo dadas por

determinados grupos humanos que se apresentam como “centro” na geopolitica da Arte, como

0S norte-americanos.

O projeto de constru¢do de uma imagem de mundo ndo tem sido uma prerrogativa
apenas do campo da Arte, mas € principalmente através dela que o homem expressa sua
vivéncia e valores. Nesse territdrio, € possivel visualizar reflexos da heranca colonial como os
processos intelectuais de dependéncia ou mesmo elaboradas formas de libertagdo.
Articulando imaginarios e representacdes, subordinados a uma hierarquia global, o poder

materializa, desse modo, sua dimensdo estética. Para Goméz (2011, p. 33),

Esa dimension estética del poder no se reduce al arte, sino que
también se constituye en una dimension estética de la episteme
moderna, que muchas veces ha sido concebida metaforicamente como
un modo de ver; es decir, que las determinaciones del conocimiento
cientifico, analitico —que se precia de su claridad y distincién, como
la forma mas adecuada de representacion del mundo— también han
dependido de las concepciones del arte, como un modo de
representacion secundaria frente a las representaciones objetivas de la
ciencia.

Goméz (2011), conclui que, sem a colonialidade estética, talvez ndo fosse possivel
outras colonialidades, uma vez que o projeto colonial também abarca o projeto de construgao
de uma imagem de mundo. Entretanto, enquanto nas ciéncias desmistifica-se a neutralidade e
a geopolitica do conhecimento, nas artes faz-se um caminho inverso. Assim como, para
justificar a domina¢do de um povo sobre outro, criou-se nog¢do de civilizacdo em
contraposi¢io a barbarie justificando-se o genocidio de populagdes inteiras, também se criou

divisdes semelhantes ou equivalentes para Arte. A arte ficou relegada ao campo da



“alta cultura” e no polo oposto ficou o artesanato ou artes populares e primitivas que sio
relegadas as populagdes de baixo prestigio social e econdmico. Essa divisdo social também

seguiu o padrdo de poder fundamentado na raca.

Nas Ciéncias, percebemos atualmente as criticas e inquietacdes quanto a pretensdo de
universalidade, neutralidade, ha certa resisténcia a unilateralidade e aos discursos
homogeneizantes pressionando as institui¢des correlatas para transformagdes profundas no
jeito de lidar com as diversidades (GROSFOGUEL, 2008). A Arte, contudo, ¢ ratificada
enquanto invencdo ocidental e busca-se enquadrar nas suas institui¢des reparticdes novas com
novos conteudos em antigo formato. As instituigdes sociais que autorizam ou ndo um sujeito
a ser “artista” usam cadnones ocidentais (brancos, euroamericanos) para o julgamento de

culturas materiais outras.

Arte e narrativas globais

A globalizagdo tem alterado os modos de vida e de relacionamento. A compressao
espago-tempo e ansia por novidades e pelo consumo também influenciaram as expressdes
artisticas atuais. Anjos (2005) acrescenta que a ampliacdo de uma producdo simbdlica nos
centros hegemonicos de legitimagdo € o resultado dos processos de globalizagéo, pois estes
estimulam a auto-afirmacdo de culturas locais.

Desde os anos 1980, muitos textos e exposigdes tem sido realizados nesses centros. E
boa parte desses eventos tem tido o objetivo de tornar inteligivel a complexa rede de criacdo
da arte contempordnea em contextos multiculturais. Contudo, eles ndo sem tido uma
alternativa coerente para o enfrentamento dos olhares homogeneizadores.(ANJOS, 2005).
Esses olhares transformam pluralidades locais em discurso de identidade tinica. Ao mesmo
tempo, afirmam ndo ser mais possivel ver a arte desses territorios como imitacdes das
criagdes dos grandes centros, ou isoladas.

Ha um confronto atual entre aqueles que definem e controlam, por exemplo, as

plataformas expositivas, tensionado o aparecimento de discursos locais, pois hd uma:

...progressiva mudanga do lugar de enunciagdo dos discursos criticos ¢
curatoriais sobre o que restava antes a margem do sistema de artes
“internacional”: em vez de firmados a partir apenas da Europa ¢ dos
Estados Unidos, tais discursos tem sua origem gradualmente
deslocada para outros territérios, fazendo caber, naquele sistema,
formulagoes feitas de uma perspectiva efetivamente descentrada.
Embora essas alteragdes ndo signifiquem a subversdo das hierarquias
em que se assenta aquele sistema, como tampouco a conciliacdo dos
muitos interesses divergentes envolvidos... (ANJOS, 2005, p. 33)
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A critica a visdo reducionista e uniformizadora das cria¢des locais tem sido bastante
elaborada nas ultimas décadas. Reflexdes apontam que termos utilizados para designar essas
producdes simbolicas como arte latino-americana, arte africana, arte asiatica, entre outros, sao
insuficientes para traduzir a diversidade existente nos respectivos territorios.

O multiculturalismo ¢ uma dessas contribui¢des teodricas muito difundidas no meio
artistico, especialmente pelos estadunidenses no trato da diversidade etnicorracial. Ela versa
sobre as politicas de afirmagdo identitaria através de processos ou estratégias de
administra¢do da diversidade cultural (CANCLINI, 2004). Visa o reagrupamento social a
partir de grupos identitarios numa sociedade “mosaico”. O discurso multiculturalista

dissemina-se pelo sistema internacional da arte contemporanea, por

...dentro del tejido econdmico, simbodlico y transcultural urdido por las
nuevas bienales internacionales, la red translocal de galerias, la nueva
geografia de las instituciones culturales, los museos, las fundaciones y
los patronatos, asi como por los procesos de internacionalizacion del
arte contemporaneo acontecidos a partir de la década de los 80s.(
RODRIGUEZ, 2012, p.38).

O termo enquanto plataforma politica é amplamente difundido. A multiculturalidade
na arte € personificada através da presenca de diversos artistas da periferia mundial no restrito
circuito artistico. Entretanto ha muitas criticas ao processo de implementagdo de uma pratica
multicultural no sistema internacional. Analisando o caso da arte brasileira no exterior, a
pesquisadora Ana Fialho (2013) acrescenta que, no meio artistico é comum a retorica de que
ndo ha fronteiras entre centro e periferia, e que prevalece o critério artistico no meio
operacional. Ela conclui que esse pensamento, na pratica, apenas reforga a representacdo de

esteredtipos da periferia.

Fronteiras

Segundo Bulhdes (2008), uma exposi¢cdo cumpre a missdo de divulgar os discursos
autorizados pelo sistema das artes, pois ela produz falas institucionalizadas sobre as obras,
sobre si e tudo o que concebe enquanto Arte. Expor em uma grande mostra valoriza a obra e
seu significado, bem como dinamiza financeiramente a articulacdo de agentes profissionais
em torno desse produto. Curadores, patrocinadores, artistas, criticos, entre outros envolvidos,
associam-se em uma delicada e complexa rede de afirmagdo das “qualidades” do produto.
Quando uma obra de arte compde o acervo de um desses eventos, especialmente daqueles de
abrangéncia internacional, seu preco no mercado também aumenta. Para Bulhdes (2008,

p.133),



A presenga em colegdes de museus ou em grandes mostras
organizadas por curadores reconhecidos no sistema das artes integra
obra dos artistas ao circuito globalizado. A partir dessas participagoes,
elas sdo vistas, comentadas ¢ documentadas (...). Nenhuma valoracdo
nos dias atuais pode fugir a esse processo sem correr o risco de quedas
abruptas. Assim, qualquer colecionador ou marchand que procura
langar novos nomes no mercado, sempre busca coloca-los em
colegoes de museus, ou fazé-los participarem de exposi¢cdes em
instituicdes de credibilidade dentro do sistema.

Em 1984, a exposi¢do Primitivism in the Twentieth century, realizada no Museu de
Arte Moderna de Nova lorque € considerada a primeira grande exposi¢do contemporanea que
tenta diminuir a distdncia entre artistas do centro e os da margem. Houve muita critica ao
evento porque descontextualizava objetos de suas culturas, entre outras que atestavam o
etnocentrismo dos organizadores. Em 1989, a Exposicio Magiciens de La Terre, ocorrida em
Paris, reuniu dezenas de artistas e artesdos ndo ocidentais. Ela foi também um dos principais
marcos da constru¢do da imagem que se tem atualmente sobre a arte contemporanea africana
(SANSI (2005); DIAS (2006): KONATE (2003).

Mesmo com toda a critica, a partir desses eventos, muitos artistas de origem nao
ocidental passaram a compor grandes eventos de vulto internacional (TEJO, 2005; RUPP,
2007). Nas ultimas duas décadas, o Outro tem sido tema muito recorrente no circuito da arte.
Museus, galerias e feiras internacionais interessam-se mais pelo diferente e tem organizado
uma sucessdo de eventos que mobilizam o circuito da arte a partir da presenca dos periféricos,
que agora sdo a matéria prima de toda mostra internacional (RODRIGUEZ, 2012).

Mas muitas vozes discordam da existéncia uma relacdo equanime entre centro e
periferia da arte, preferindo olhar com ressalvas e cuidados essa politica de afirmacio de
culturas marginalizadas no meio da arte. Sobre isso, o tedrico Joaquin Barriendos Rodriguez
(2013) nos alerta:

El caracter abrasivo de las politicas de absorcion de la alteridad que
rodean en la actualidad el escenario global del arte contemporaneo
puede, por lo tanto, agudizar los mecanismos de colonizacidon
simbolica de los imaginarios culturales bajo la retorica de la
integracion poscolonial y el universalismo geoidentitario. En este
sentido, tanto los discursos de la transparencia y la traducibilidad
estéticas como el de la narracion incluyente de las diversas culturas
visuales han de observarse bajo la lente de las politicas transculturales
de representacion y de las politicas intersubjetivas del reconocimiento
estético. (RODRIGUEZ, 2013)

Certos estudiosos denunciam a distincia entre a teoria de uma relacdo igualitaria e a

pratica profissional da arte, como a brasileira Ana Fialho (2005). Para ela, ha dois tipos de



discursos politicamente corretos no meio artistico: o da assimilagdo/homogeneizacdo e o da
diferenca. O primeiro, recorrente entre os brasileiros, diz que a estética esta acima dos
territérios e culturas, e que os valores artisticos sdo atemporais e universais. No segundo, ha
uma afirmacéo das diversidades, pendendo ao elogio a mesticagem e multiculturalidades; é,
por vezes, préximo do exotismo. No discurso da diferenga, o artista da periferia encontra “um
lugar no mundo da arte contemporanea sob a condicdo de demonstrar, explicitamente, sua
ndo-afiliacdo ao modelo ocidental. Ou seja, deve se comportar como “bom selvagem”.
(FIALHO, 2005, p.692).

A maioria das exposi¢des internacionais em que os periféricos participam sob um
discurso de auto afirmagdo, acabam por legitimar as hierarquias, pois sdo organizadas por
olhares externos. A relagdo no sistema internacional da arte é desigual. No caso da arte
brasileira, inexpressiva mundialmente, Fialho (2005) denuncia:

A fim de participar da cena internacional, os agentes brasileiros estdo,
em geral, sempre prontos para fazer concessdes excessivas: aceitar
¢/ou participar na promocdo de estereotipos da cultura brasileira;
pagar caro, muitas vezes com dinheiro publico, o ‘aluguel’ de espacos
de legitimacdo; aprender a sua prdpria histéria com os agentes
internacionais mal informados; abrir a cena nacional para agentes
internacionais oportunistas, etc. (FIALHO, 2005, p. 706)

O artista senegalés Iba Ndiaye (2003), reclama da falta de estimulo a verdadeira troca
de ideias sobre arte africana. Para ele, o protagonismo dos criticos estrangeiros e dos demais
profissionais que 0s seguem nesses espagos institucionais da arte apenas reforcam a ideia de
que a Africa ndo possui capacidade intelectual, nem mesmo para falar sobre suas proprias

subjetividades.

S'il en est ainsi, c'est parce qu'une idée forte continue de persister:
l'acte critique est affaire de grands penseurs, et, puisque 1'Afrique est
connue comme le continent qui n'a rien inventé, elle ne peut donc pas
produire de critiques d'art. De la, cette sorte de précipitation de
n'importe quel illuminé pour donner a I'Afrique cette critique qu'elle
ne peut pas se donner. (NDIAYE, 2003, p.2)

O autor, numa critica sobre o sistema das artes, considera que a critica da arte africana
devera ser revista, pois tem sido facil se autodeclarar critico e exigir que suas opinides sejam
repetidos como dogmas no meio artistico. Ndyaie questiona, inclusive, o processo de selecdo
das obras para eventos como a Bienal de Dacar, realizado por uma maioria estrangeira que
ditava o formato da arte africana a ser selecionada.

A fixidez das imagens de culturas reforca novos esteredtipos, mas eles sdo

responsaveis hoje por uma incrivel rentabilidade do mercado de consumo de arte
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(RODRIGUEZ, 2009). As expressoes artisticas de negros/as de paises como Cuba, Colémbia,
Brasil e Estados Unidos, entre outros, sdo cada vez mais incorporadas ao sistema avido por
consumir novidades. Novas marcas e novos produtos sdo langados nesse rentavel mercado:
arte afro-cubana, arte subsaariana, arte asiatica, arte afro-americana, arte afro-brasileira...
Mas, paradoxalmente, temos ai um outro problema: a autoridade dos negros estadunidenses
na emissdo de uma identidade de resisténcia negra tinica.

Nos ultimos vinte anos, os processos da estética da diaspora negra nas artes visuais
ganharam mais aceitacdo. Porém, mesmo entre paises de lingua inglesa, criou-se hierarquias no
discurso da negritude. A fala emitida pelos negros/as estadunidenses tem a autoridade de designar
os parametros da identidade negra na Arte. Wainwright (2009) aponta que entre os britanicos, o
tema raga tem sido reificado nas galerias ¢ grandes mostras. Porém, o conceito de negritude ¢é
subordinado ao modelo de resisténcia estética estadunidense. Esse padrdo instituiu-se por seus
contextos histdricos de lutas, a exemplo do movimento pelos direitos civis. A atuagdo dos Estados
Unidos no circuito internacional de artes, notadamente através da forte presenga no mercado e na
produg@o de conhecimento sobre as artes negras afroamericanas ¢ o que lhe conferiu tamanha
autoridade.

Os Estados Unidos se tornaram referéncia para a cultura visual da diaspora africana,
instituindo uma geopolitica da arte colonizada, baseada em centros e periferias. Seguindo essa
l6gica, haveria uma economia visual da negritude. O modelo de consciéncia diaspdrica negra
¢ emanado e difundido internacionalmente a partir de um unico lugar: os Estados Unidos.
Esse pais encontra-se no topo de uma ordem estética, politica e econdmica que o coloca como
a “nova vanguarda” dos subalternizados. Logo, os artistas negros de outros lugares encontram
na referéncia das representacbes dos negros/as estadunidenses o melhor caminho para a
aceitacdo de suas “negritudes” (WAINWRIGHT, 2009).

A apresentagdo da diversidade a partir do Outro e a negacdo paralela de uma
diversidade de si € sdo paradoxos do discurso multicultural que ecoa no meio da arte
contemporanea. Tal fendmeno esvazia e desautoriza a reivindicacdo politica, pois leva a
cristalizacdo de uma nocdo falsa de representagdo do todo de modo igualitario e justo, onde

ndo caberia mais questionamentos.

Consideracoes Finais

Na globalizagdo, a indug¢do ao consumo € estimulada por discursos verbais e nio-

verbais, oriundos de territérios locais e globais. Localmente, percebe-se a profusdo de vozes
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que reclamam modos de vida proprios, refor¢ando o carater politica e diverso das identidades.
Em outra escala, ha uma pressdo para a homogeneizagdo de gostos, de modelos de consumo
de ideias e produtos. Ambas as dimensdes se chocam, dialogando e se articulando,
multiplicando as possibilidades de interpretacdo das realidades hoje.

A arte na contemporaneidade € alicercada na comunicagfo, nas trocas constantes e na
fluidez das suas fronteiras. O sistema de circulacdo da obra artistica se encarrega de propor e
divulgar discursos que validam suas proposi¢ées. No entanto, por ser uma area que tem por
objeto as sensibilidades e a percep¢do de mundo, a arte persegue a manutengido de uma aura
isenta de interesses mercadologicos. Porém, ela é essencialmente influenciada pelos interesses
econdmicos, que articulam uma delicada rede no seu entorno. Tal rede se caracteriza pela
atuacdo de poderosas instituigdes como museus, galerias, academia, etc. na formacdo de um
discurso peculiar. O mercado vai transformando tudo em estética para ampliar sua atuacdo.
Na arte contemporanea, o capitalismo visa conservar um certo “glamour” gerado pela aura de
distanciamento entre as questdes mercadologicas e criagdo artistica. Personificando esse
idedrio na imagem romantizada do artista, o circuito da arte garante sua rentabilidade e
trivialidade da cultura do espetaculo. Para proteger-se de criticas, o trabalho desse sistema
tem se baseado em falas politicamente corretas, que atestam uma ordem justa e igualitaria no
meio operacional artistico. Mas ndo é isso que tem ocorrido.

Embora exista uma profusdo de eventos internacionais que se proponham a aproximar
a producdo artistica do centro e da periferia num mesmo patamar, conflitos eclodem a todo
momento. A tensdo entre esses polos da arte contemporanea demonstra que as hierarquias
estéticas ainda persistem no sistema.

Nas cartografias artisticas contemporaneas, os artistas periféricos ainda sdo mostrados
através de um discurso identitario unificador e homogeneizador, tal qual as imagens
construidas durante a colonizac¢do. O outro ainda é o exotico e suas identidades sdo reduzidas
a uma unica referéncia, o que nfo abarca a sua condi¢do de pluralidade. Esses sujeitos
comegam a tensionar o sistema da arte para uma autonomia criativa e representagcdo espacial
condizente com suas peculiaridades identitarias. No entanto, o capitalismo captura a fala
desses sujeitos, a reorganiza sob uma pseudopratica de igualdade no campo profissional,
esvaziando o sentido de toda a reivindicagcdo politica. A comercializagdio de marcas
identitarias locais ndo garantem o fim de hierarquias estéticas formadas no projeto colonial.
Dessa forma, os mercados dos grandes centros ainda exercem grande poder sobre as

narrativas visuais globais.
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